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Κύριε Holloway, µπορεί µια σύγχρονη κοινωνία
να επιβιώσει χωρίς τον κινηµατογράφο;
Αν αναφερθούµε σε µια σύγχρονη δυτική κοινω-
νία η απάντηση είναι όχι βέβαια. Αλλά αν µιλάτε
για τον κόσµο µας γενικότερα, ίσως και να µπο-
ρεί, αν λάβουµε υπόψη µας το γεγονός ότι υπάρ-
χουν λαοί σε συγκεκριµένες χώρες που αγνοούν
παντελώς τον κινηµατογράφο. Για εµάς, που ζού-
µε στον 21ο αιώνα, είναι βέβαιο ότι δεν µπορούµε
να ζήσουµε χωρίς εικόνες.  Σίγουρα µπορούµε
χωρίς την τηλεόραση, αλλά χωρίς τον κινηµατο-
γράφο όχι. Κι αυτό γιατί πιστεύω ότι ο κινηµατο-
γράφος έχει έναν πολύ συγκεκριµένο τρόπο να
επικοινωνεί τις σύγχρονες πλατφόρµες τέχνης,
την ύπαρξη αλλά και τα προβλήµατά µας, τις πε-
ποιθήσεις µας, την πολιτιστική µας κληρονοµιά.
Όλα αυτά µπορούν να αποτυπωθούν σε εικόνες.
Οι Κινέζοι λένε ότι µία εικόνα αξίζει όσο 1000 λέ-
ξεις. Νοµίζω ότι µία καλή ταινία αξίζει όσο τουλά-
χιστον 100 µυθιστορήµατα αν παραχθεί µε έξυ-
πνο τρόπο και προβληθεί στο κατάλληλο κοινό
την κατάλληλη ώρα. Ωστόσο, δεν συνιστούν όλες
οι ταινίες προϊόν τέχνης. Όσες ωστόσο ταινίες
εµπεριέχουν "τέχνη",  µεταφέρουν σηµαντικά µη-
νύµατα στο κοινό. Πολλοί σκηνοθέτες το πετυχαί-
νουν αυτό και µας βοηθούν να επιβιώνουµε στη
σύγχρονη κοινωνία, µια κοινωνία στην οποία εί-
ναι πολύ δύσκολο να ζεις αφού τα πράγµατα είναι
αρκετά περίπλοκα. 
Ως βαθύς γνώστης του κινηµατογράφου πόσο
εύκολο είναι για εσάς να επιλέξετε µεταξύ της
ταινίας µικρού και µεγάλου µήκους;
Το δίληµµα δεν είναι απόλυτο καθώς κάποιες
φορές µία µικρού µήκους ταινία, θα µπορούσε
κάλλιστα να είναι µια εξαιρετική µεγάλου µήκους
αλλά και το αντίστροφο. Οι ταινίες µικρού µήκους
συνιστούν για πολλούς σκηνοθέτες µια διαδικα-
σία µάθησης. Κάνουν τα πρώτα τους βήµατα και
"αφηγούνται" την ιστορία τους µέσα από το φιλµ.
Εξάλλου, η παραγωγή ταινιών µικρού µήκους εί-
ναι ένα πολύ καλό βήµα για να γίνει κάποιος πολύ
καλός σκηνοθέτης.
Ως ακαδηµαϊκός δάσκαλος, ποιες είναι οι "αρε-
τές" που προσπαθείτε να διδάξετε και να ανα-
πτύξετε στους φοιτητές σας και ταυτόχρονα πι-

Όταν η εµπειρία συναντά την
απλότητα.
Έγκριτος κριτικός κινηµατογράφου, πολυβραβευµένος δηµοσιογράφος,

ακαδηµαϊκός δάσκαλος της θεωρίας της έβδοµης Τέχνης στο Πανεπιστήµιο

του Αµβούργου και πολυπράγµων συγγραφέας, ο Ron Holloway είναι ο

Πρόεδρος της Κριτικής Επιτροπής στο 13ο ∆ιεθνές Φεστιβάλ Ταινιών Μικρού

Μήκους της ∆ράµας. Άνθρωπος απλός, λάτρης του αρχαίου ελληνικού

πολιτισµού και της ελληνικής γραµµατείας, µας µίλησε για την αξία του

κινηµατογράφου, την ταινία µικρού µήκους, ενώ έθεσε υπό την κριτική του

µατιά και το Φεστιβάλ της ∆ράµας. 

Ron Holloway, 
Πρόεδρος της Κριτικής Επιτροπής του 13ου ∆ιεθνούς Φεστιβάλ Ταινιών Μικρού Μήκους ∆ράµας



στεύετε πως πρέπει να διαθέτουν οι νέοι κινηµατογραφιστές;
Πρωταρχικά δεν παύω να τους αναφέρω πως δεν πρέπει να υιοθετούν υποκριτικό ή ποµπώδες
ύφος στο καλλιτεχνικό τους δηµιούργηµα, στις ταινίες που κάνουν ή θα κάνουν. Τους συµβου-
λεύω να κάνουν ταινίες για τον εαυτό τους και την κοινωνία στην οποία ζουν αντί να προσπαθούν
να κάνουν µια  ταινία για κάποια χώρα που δεν γνωρίζουν ή για κάποιον πόλεµο που συµβαίνει
κάπου στον κόσµο. Ακριβώς επειδή είναι τόσο νέοι και δεν µπορούν να έχουν γνώση των γεγονό-
των στον κόσµο, δεν θα πρέπει να επιχειρούν να κάνουν υπερβολικά φιλόδοξα φιλµ. Θα πρέπει
επίσης να φροντίζουν να είναι όσο το δυνατόν πιο ειλικρινείς µε τη δουλειά τους, γιατί ακόµα και
αν δεν κάνουν µια πολύ καλή ταινία, ίσως αυτή να βρει απήχηση σε κάποιους θεατές αν εµπεριέ-
χει ειλικρίνεια. ∆εν θα πρέπει να ξεχνάµε πως ο κινηµατογράφος είναι µια τέχνη που συνδέεται
µε το κοινό και τις αντιδράσεις του. Είναι µια τέχνη που µπορεί να έχει αντίκρισµα µόνο ενώπιον
του κοινού και εποµένως θα πρέπει να είναι κατανοητή στους θεατές. 
Πιστεύετε πως η ποιότητα στον κινηµατογράφο συµβαδίζει πάντοτε µε τα χρήµατα; Ποια είναι η
σχέση µεταξύ αυτών των δύο µεγεθών: της ποιότητας και της χρηµατοδότησης στην παραγωγή
µιας ταινίας;
Η ερώτησή σας αυτή είναι πολύ κοντά στην εξίσωση σύγκρισης του ευρωπαϊκού µε τον αµερικα-
νικό κινηµατογράφο. Οι ταινίες του Χόλυγουντ είναι πολυδάπανες και αποτελούν µεγάλες παρα-
γωγές. Είναι ταινίες που δεν είναι απαραίτητα καλές, αλλά συνοδεύονται από µεγάλες διαφηµι-
στικές εκστρατείες και το σύστηµα διανοµής τους σε όλο τον κόσµο, αποφέρει µεγάλα χρηµατικά
οφέλη. Όµως το µεγαλύτερο πρόβληµα για τις περισσότερες από αυτές τις ταινίες, είναι ότι µετά
από ένα συγκεκριµένο και πολλές φορές όχι µεγάλο χρονικό διάστηµα απλά εξαφανίζονται από
τη µνήµα των θεατών και ακολουθούν οι επόµενες παραγωγές αυτού του είδους. Από την άλλη, οι
ψηφιακοί ανεξάρτητοι σκηνοθέτες είναι θα λέγαµε οι "τουρίστες" της κινηµατογραφικής βιοµη-
χανίας µια και κάνουν λίγο απ' όλα: Γράφουν, σκηνοθετούν, είναι ίσως οι ίδιοι και παραγωγοί της
ταινίας τους. Συνήθως εργάζονται πάντα µε την ίδια οµάδα και η κάµερα αποτελεί συνέχεια της
προσωπικής τους µατιάς, χωρίς την επιρροή µεγάλων εταιριών. Θεωρώ πως τα πολλά χρήµατα
δεν είναι απαραίτητο συστατικό για την ποιότητα. Η ευρηµατικότητα και το ταλέντο µπορούν εξί-
σου να οδηγήσουν σε ένα άρτιο καλλιτεχνικό αποτέλεσµα, µε διάρκεια στο χρόνο και όχι άµεσα
αναλώσιµο. 
Μια παραδοσιακή ερώτηση που θέτουµε στους προέδρους των Κριτικών Επιτροπών στο συγκε-
κριµένο Φεστιβάλ, αφορά στην συνταγή της επιτυχίας µιας ταινίας µυθοπλασίας µικρού µή-
κους. Ποια είναι εκείνα τα στοιχεία που κατά τη γνώµη σας πρέπει να διαθέτει εκείνη η ταινία
που µπορεί να αποσπάσει κάποιο βραβείο;
Στις ταινίες µυθοπλασίας, µεγάλο ρόλο στην αξιολόγηση ή και στην επιβράβευσή τους παίζει το
ύφος και το στυλ που έχουν. Προσωπικά, στη συνέχεια εξετάζω το σενάριο, την ιστορία που θέλει
να µεταφέρει στον θεατή ο σκηνοθέτης ταινία. Ένα άλλο µεγάλο στοίχηµα είναι το πώς ο ηθοποι-
ός επικοινωνεί µε το κοινό. Ο ηθοποιός, την ώρα του γυρίσµατος δεν κοιτάζει τον σκηνοθέτη, κοι-
τάζει την κάµερα. Εποµένως, ο οπερατέρ αποτελεί ένα ακόµη σηµαντικό εργαλείο του σκηνοθέ-
τη. Θα λέγαµε πως είναι η ίδια η µατιά του που επιτρέπει στο κοινό να διεισδύσει στη σκέψη του.
∆ιαθέτοντας τεράστια εµπειρία από κινηµατογραφικά φεστιβάλ σε όλο τον κόσµο, ποια είναι η γνώ-
µη σας για το Φεστιβάλ της ∆ράµας; Υπάρχει κάτι που θα θέλατε να σηµειώσετε ή να προτείνετε;
Το µόνο που αισθάνοµαι ότι µου λείπει αυτές τις ηµέρες που βρίσκοµαι στο Φεστιβάλ της ∆ράµας
είναι η άµεση επαφή µε τους σκηνοθέτες, τους νεότερους δηµιουργούς. Έτσι συχνά, γράφω ανά-
µεσα στις προσωπικές µου σηµειώσεις τις διευκρινιστικές ερωτήσεις που θα ήθελα να τους θέ-
σω. ∆εν υποστηρίζω την άποψη ότι ως µέλος της Κριτικής Επιτροπής θα πρέπει να αποστασιοποι-
ηθώ από τους διαγωνιζόµενους σκηνοθέτες. Είµαι εδώ για να κρίνω το έργο τους αλλά και για να
τους συµβουλέψω. Να τους βοηθήσω. Η δουλειά µου στην Κριτική Επιτροπή είναι ένα άλλο, εντε-
λώς διαφορετικό κοµµάτι. Οπότε αυτό που πιστεύω ότι απουσιάζει από το Φεστιβάλ της ∆ράµας
είναι ένας "χώρος" όπου θα είχαµε τη δυνατότητα να γνωρίσουµε προσωπικά τους σκηνοθέτες
των οποίων τις ταινίες παρακολουθούµε και να απαντήσουµε ίσως στους προβληµατισµούς τους.
Πέρα όµως από αυτό, πιστεύω πως το Φεστιβάλ της ∆ράµας είναι ένα από τα καλύτερα στο είδος
του, τα διαγωνιστικά του προγράµµατα είναι πολύ υψηλού επιπέδου. Αξίζουν πραγµατικά συγχα-
ρητήρια στην καλλιτεχνική διεύθυνση του Φεστιβάλ της ∆ράµας και στους διοργανωτές του. 

(Για το Γραφείο Τύπου: Συνέντευξη στο Βασίλη Τερζόπουλο)



Μια διαδροµή µε πολλούς
σηµαντικούς σταθµούς έως και
σήµερα, ξεκίνησε από τη ∆ράµα το
1988 ο Χρήστος ∆ηµητρίου,
ζωγράφος και δηµιουργός τάσεων,
που τον τοποθετούν στην οµάδα των
πιο σηµαντικών νέων Ελλήνων
εικονογράφων και δηµιουργών
κόµικς..

Το 2003 και µετά από µια σηµαντική παρουσία της δουλειάς του στο εξωτερικό, αλλά και στον Ελλαδικό χώρο, φιλοτεχνεί την αφίσα
του Φεστιβάλ Ταινιών Μικρού Μήκους στη ∆ράµα και συµµετέχει µε έργα του, στις παράλληλες εκδηλώσεις εκείνης της χρονιάς.
Στη συνέχεια, δίνει το παρόν στον τόπο που γεννήθηκε, συµβάλλοντας στην δηµιουργία και έκδοση του βιβλίου "Εν ∆ράµα" της
ΝΕΠΟΤΑ (Νοµαρχιακή Επιχείρηση Πολιτισµού Τουριστικής Ανάπτυξης), µε το διήγηµα "Παπατζήδες"  και συµµετέχει σε
εκθέσεις ανά την Ελλάδα, Κύπρο και Ευρώπη.
Αυτή την εβδοµάδα, ο Χρήστος ∆ηµητρίου εκθέτει την τελευταία συλλογή του, που αφορά στον σχεδιασµό και την
εικονογράφηση του βιβλίου του ∆ιονύση Σαββόπουλου και περιέχει όλη την καλλιτεχνική πορεία του Έλληνα τραγουδοποιού
από το 1983 έως το 2000 σε συνεργασία µε το Φεστιβάλ Ταινιών Μικρού Μήκους, 

Πως προέκυψε η συνεργασία
"Ο ∆ιονύσης Σαββόπουλος έψαχνε ένα άτοµο να αναλάβει αυτό το κοµµάτι του βιβλίου.
Ρώτησε και έµαθε για µένα. Με βρήκε και µου έκανε τη σχετική πρόταση, την οποία δέχθηκα
µε µεγάλη χαρά, γιατί ήδη από την πρώτη στιγµή της συνάντησής µας, η "χηµεία" που υπήρξε
µεταξύ µας, λειτούργησε θετικά και ενθαρρυντικά για τη δόµηση µιας ιδιαίτερης
επικοινωνίας",  εξηγεί ο Χρήστος ∆ηµητρίου, για να προσθέσει πως η συνεργασία αυτή, που
κράτησε σχεδόν 1,5 χρόνο, θεωρεί ότι είναι µια από τις καλύτερες περιόδους της
καλλιτεχνικής του διαδροµής: "Ίσως να είναι η µοναδική φορά έως τώρα, που είχα τόσο
ουσιαστική και άψογη συνεργασία. Αυτό µε βοήθησε πολύ, γιατί το ζητούµενο ήταν να
αποκαλύψουµε το κρυφό νόηµα των τραγουδιών του.
Με άφησε να λειτουργήσω αυθόρµητα και η επιλογή, γινότανε µε συνεργασία και των δύο,
ώστε να επιλέγουν πιο κατάλληλα έργα για κάθε ενότητα".
Τα έργα του Χρήστου ∆ηµητρίου, που υποστήριξαν το βιβλίο του ∆ιονύση Σαββόπουλου
και εκτέθηκαν σε όλες τις παρουσιάσεις του βιβλίου ανά την Ελλάδα, εκτίθενται στο καφέ
"Ελευθερία" και "συντροφεύουν" τις ώρες των ανθρώπων του Φεστιβάλ, στο πλαίσιο των
παράλληλων εκδηλώσεών του.
(Για το Γραφείο Τύπου: Κική Χεριστανίδου)

Έκθεση Χρήστου ∆ηµητρίου 
Χρώµα και εικόνες από το αστείρευτο ταλέντο ενός δραµινού,
µπλεγµένα µε νότες και λόγια του "Νιόνιου της Ελλάδας"



ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ ΚΥΡΙΑΚΟΣ
"Η θεατρική όψη του Αλέξη ∆αµιανού"
Εκδόσεις Αιγόκερως, Αθήνα 2007 

Η άλλη όψη του Αλέξη ∆αµιανού
"Τι κάνω σε αυτό το βιβλίο; Προσπαθώ να παρακολουθήσω την πορεία του
∆αµιανού από τα πρώτα του χρόνια, της δύσκολης δεκαετίας του 1940 έως
τις αρχές του 1982 που ολοκληρώνει τον ενεργό κύκλο της θεατρικής του
δραστηριότητας. Αυτό το όριο είναι τεχνικό γιατί το θεατρικό έργο του ∆α-
µιανού σταµατάει στα µέσα τις δεκαετίας του '60.Οι υπόλοιπες συνεργασίες
του είναι µάλλον σποραδικές". Ο Κωνσταντίνος Κυριάκος, συγγραφέας του
βιβλίου "Η θεατρική όψη του Αλέξη ∆αµιανού", συνοψίζει µε τις παραπάνω
φράσεις το περιεχόµενο της έρευνάς του. 
Αληθές είναι, πως αυτό που κυρίως γνωρίζουµε είναι το κινηµατογραφικό
πρόσωπο του Αλέξη ∆αµιανού, αγνοώντας σχεδόν -πλην όσων είχαν πιο
άµεση σχέση µαζί του- το θεατρικό. Κι όµως, χρονικά, ο ∆αµιανός δραστη-
ριοποιήθηκε πρώτα στο θέατρο και µετά στον κινηµατογράφο. Όπως διαβά-
ζουµε στο οπισθόφυλλο του βιβλίου, "…παραµένει συγγραφικά και σκηνικά
µάχιµος καθ' όλη τη διάρκεια της ταραγµένης δεκαετίας του '40". Κι ακόµη,
"Στην προσέγγιση της θεατρικής του δραστηριότητας σχολιάζονται ζητήµα-
τα που σχετίζονται µε τη θεατρική του παιδεία, τη µαθητεία στο θίασο των 'Ενωµένων Καλλιτεχνών' (και το
προανάκρουσµά του υπό την επωνυµία 'Θέατρο του Λαού') και τη σύντοµη συνεργασία του µε το 'Θέατρο Τέ-
χνης'". 
Μπορεί στον κινηµατογραφικό κόσµο ο Αλέξης ∆αµιανός να είναι γνωστός ως ένας από τους αξιολογότε-
ρους Έλληνες σκηνοθέτες, παρά τις µόλις 4 ταινίες που σκηνοθέτησε, αλλά  το βιογραφικό του περιλαµβάνει
επίσης τις ιδιότητες του ηθοποιού, σκηνοθέτη θεάτρου και θεατρικού συγγραφέα. O γεννηµένος το 1921
στην Αθήνα, Αλέξης ∆αµιανός σπούδασε στη ∆ραµατική Σχολή του Εθνικού Θεάτρου και στη Φιλοσοφική
Σχολή του Πανεπιστηµίου Αθηνών. Συµµετείχε ως ηθοποιός στο θίασο των Eνωµένων Kαλλιτεχνών (1946)
όπου παίχτηκε και το πρώτο του έργο "Το καλοκαίρι θα θερίσουµε", δράµα σοσιαλιστικού ποιητικού ρεαλι-
σµού. Το 1948 δηµιούργησε το "Πειραµατικό Θέατρο" (όπου ανέβασε και δυο έργα του "Το σπιτικό µας" και
"T' αγρίµια"), το 1961 ίδρυσε το θέατρο "Πορεία" στο οποίο σκηνοθέτησε πολλά ελληνικά και ξένα έργα. Το
"Ανοιχτό κλουβί", έργο δικό του, που παρουσίασε το '63, αποπειράται να συνδυάσει µορφικά τον Kαραγκιό-
ζη, τον συµβολισµό και τη διαλεκτική µε ποιητικό ένδυµα. Συµµετείχε ως ηθοποιός στους θιάσους ∆ηµ. Πα-
παµιχαήλ και Aλ. Aλεξανδράκη, εµφανίστηκε για πρώτη φορά στην τηλεόραση στον δηµοφιλή "Παράξενο
ταξιδιώτη" (1971). Στον κινηµατογράφο, πρωτοέπαιξε στον "Kλέφτη" του Π. Bούλγαρη και ακολούθησαν το
"Nαι µεν αλλά..." του Π. Tάσιου, ο εµβληµατικός ληστής στον "Kαιρό των Eλλήνων" του Λ. Παπαστάθη, η "Πα-
ρεξήγηση" του ∆. Σταύρακα, ο "Kαβάφης" του Γ. Σµαραγδή, το "Aίνιγµα" του Γ. Σολδάτου, κ.ά.
Όµως ας επανέλθουµε στο βιβλίο. Όπως λέει ο εκδότης και στενός φίλος του ∆αµιανού,  Γιάννης Σολδάτος,
"είναι ένα βιβλίο πολύ  εµπλουτισµένο µε φωτογραφίες και αφίσες, είναι ένα βιβλίο που βοηθά στη µελέτη



του έργου του ∆αµιανού. Μερικά έργα του υπάρχουν,
άλλα έχουν χαθεί. Παρόλα αυτά πιστεύω ότι είναι πο-
λύ χρήσιµο. Στο βιβλίο του Κωνσταντίνου Κυριάκου
βλέπουµε την πορεία του ∆αµιανού από τις αρχές του
'40, µέχρι τις αρχές της δεκαετίας του '60, και πως
κατάφερε να µπει στον κινηµατογραφικό χώρο. Όλη
αυτή η δραστηριότητα του ∆αµιανού υποστηρίζει και
διευκολύνει το βήµα του προς τον κινηµατογράφο.
Πλούσιος από εµπειρίες ,θεατρικές, και σκηνοθετι-
κές, έφθασε πραγµατικά να είναι σταθµός για τον κι-
νηµατογράφο". 
Αρκεί να ξεφυλλίσει κανείς, πόσο µάλλον να διαβά-
σει, το βιβλίο του Κωνσταντίνου Κυριάκου, για να αντι-
ληφθεί τη µεγάλη έρευνα που έχει κάνει ο συγγραφέ-
ας. Και δεν είναι µόνον οι 360 σελίδες, αλλά ο τρόπος
που παρουσιάζεται η θεατρική όψη του Αλέξη ∆αµια-
νού. Ο Κυριάκος, αφού ξεκινά περιγράφοντας την πο-
ρεία και τους στόχους της έρευνας, παρουσιάζει στη
συνέχεια το ∆αµιανό ως θιασάρχη και σκηνοθέτη, τη
δουλειά που έκανε σε διάφορους θιάσους, το χρονικό
των παραστάσεων, τους ρόλους που ερµήνευσε, τις
συνεργασίες του µε άλλους θιάσους. Στη συνέχεια
παρουσιάζεται ο ∆αµιανός, ως δραµατουργός µέσα
από την παρουσίαση και ανάλυση του θεατρικού συγ-
γραφικού του έργου. Εντύπωση προκαλούν, και επι-
βεβαιώνουν για µια ακόµη φορά, τη σοβαρότητα της
έρευνας του συγγραφέα, οι εκατοντάδες των βιβλιο-
γραφικών παραποµπών και σηµειώσεων. 
Η Κατερίνα Χέλµη, ηθοποιός και φίλη του ∆αµιανού
επικαιροποιεί αναµνήσεις προσωπικές: "Χαρά ήταν
να τον ακούς να αναλύει τις δύστυχες ψυχές µε τέ-
τοια δυναµική, πλάθοντας  µια ιστορία για να µας βά-
λει στο περιβάλλον της απογοήτευσης. Μετά την
ιστορία των Φαναριών ανεβάσαµε <<Το ένα καπέλο
γεµάτο βροχή >>του Michael Kazo… Πρέπει να σας
πω τι µου έλεγε: "Μην χάσεις ποτέ την ευαισθησία
σου γιατί είναι η µόνη που θα σε κρατήσει στη µνήµη
των ανθρώπων. Θα το πληρώσεις όµως πολύ ακριβά.
∆εν υπάρχει νόµισµα που να την εξαργυρώνει. Εκεί-
νος το πλήρωσε µε την υγεία του… Στην προσωπική
του ζωή µεγάλο ρόλο παίρνει η Άρτεµη του ∆αµια-
νού, συντρόφισσα, συνοδοιπόρος, αγαπηµένη φίλη
όλων των καλλιτεχνών που συνεργάστηκαν µαζί
τους… Για την αγάπη. Γι αυτήν ζούσε ο Αλέξης κι αυ-
τήν ερµήνευε στα έργα  του, γι αυτήν ζούσε κι αγα-
πούσε και έψαχνε τον άνθρωπο". 

(Για το Γραφείο Τύπου: Στράτος Κερσανίδης)



"ΜΙΚΡΗ ΠΕΡΙΟΧΗ…
…Κείµενα για την πραγµατικότητα της µυθοπλασίας"
Παρουσιάστηκε το βιβλίο του Αχιλλέα Κυριακίδη, "Μικρή περιοχή", εκδόσεις Πόλις, στο Φεστιβάλ
της ∆ράµας, στο τµήµα του Φεστιβάλ, "Αίθρια λογοτεχνικά µεσηµέρια". Το συντονισµό έκανε ο ποι-
ητής και θεωρητικός του κινηµατογράφου, Ανδρέας Παγουλάτος. Για το βιβλίο µίλησε ο Τάσος
Γουδέλης, κριτικός κινηµατογράφου και συγγραφέας. 

Ο Αχιλλέας Κυριακίδης γεννήθηκε το 1946 στο Κάιρο,
ζει και εργάζεται στην Αθήνα. Έχει εκδώσει έντεκα βι-
βλία, µικρά πεζά και δοκίµια, κινηµατογραφικά και φι-
λολογικά. Έχει γράψει τρία σενάρια που έγιναν ταινίες
µεγάλου µήκους και έχει σκηνοθετήσει και συγγράψει
οκτώ ταινίες µικρού µήκους. Έχει µεταφράσει στα ελ-
ληνικά έργα των Χόρχε Λουίς Μπόρχες, Ζορζ Περέκ,
Ρεµόν Κενό, Λουίς Σεπουλδέβα, Άλφρεντ Ζαρί, Ρολάν
Τοπόρ, Άντρου Κρούµι, Ζαν Εσενόζ, Κάρλο Φραµπέτι,
Φίλιπ Ροθ κ.ά. Μπορούµε να πούµε ότι είναι από τους
πιο πιστούς σκηνοθέτες στην ταινία µικρού µήκους,
αφού δεν έχει "µεταπηδήσει" ακόµα στη µεγάλου µή-
κους, αν και έχει τις δυνατότητες. Είναι, λοιπόν, ένας
από τους ανθρώπους που τιµά, µε την προσωπική του
επιλογή, το χώρο της ταινίας µικρού µήκους και, από
ότι φαίνεται, και αυτή τον τιµά ισάξια. 

Η παρέµβαση του Ανδρέα Παγουλάτου
Το βιβλίο αποτελείται από τρία µέρη. Το πρώτο γράφεται λέξεις, το δεύτερο εικών και το τελευταίο, που συνθέτει τα δύο, λεξεικών. Συν-
θέτοντας το βιβλίο "Μικρή περιοχή", ο Αχιλλέας Κυριακίδης µε ένα επιδέξιο µοντάζ µεταχειρισµένων, όπως γράφει δοκιµών και πα-
ραλλαγών πάνω στο απεριόριστο θέµα-καµβά της µυθοπλασίας, σωστά χρησιµοποιεί την κοµβική λέξη "κείµενα" αντί "δοκίµια". Γιατί
όπως µπορούµε να µιλούµε για δοκιµιακή πεζογραφία είναι θεµιτό να µιλούµε για ένα είδος πεζογραφικού δοκιµίου. Μια άκρως δη-

µιουργική ανάγνωση και οριοθέτηση, µια αναδηµιουργία, δηλαδή, αλλότριων κειµένων, γρα-
φών και εικόνων. Ένα ριµέικ, όπως το θέτει, στο πρώτο µέρος του βιβλίου του, στις "Λέξεις",
"Για την ανάγνωση, δεκαπέντε αφορισµοί και µια οδηγία χρήσεως" και "Μα γιατί να µην υπάρ-
χει ριµέικ στη λογοτεχνία;". Ακόµη στο "Ως εκ Περισσού", ένα κείµενο που αναφέρεται στον
Τάκη Σινόπουλο, ο Κυριακίδης φαίνεται ότι του χρωστούσε, από την εποχή του αφιερώµατος
του περιοδικού Εποπτεία, έστω και αν είχε αποδώσει πολλά από τα χρωστούµενα µε την
όµορφη ταινία που του αφιέρωσε. 

Το πρώτο µέρος τελειώνει ή µάλλον ανοίγεται προς ένα "Λεξικόν ανώµαλων χρηµάτων", που
ασχολείται µε µια ταξινόµηση. Το δεύτερο µέρος του βιβλίου, "Εικών" ξεκινά µε ένα κείµενο
για τα είδη του κινηµατογράφου και τις ελκυστικές περιπτώσεις αποδόµησης ή αιρετικής ανα-
δόµησης των ειδών του κινηµατογράφου. Έχει το παιγνιώδες τίτλο, "Εν είδος ότι ουδέν είδος".
Το δεύτερο κείµενο "Ορατών τε πασών και αοράτων" αποτελεί µια ανάγνωση του αριστουργή-
µατος του Αλέν Ρενέ, "Πέρυσι στο Μαριένµπαντ" που είναι µια διερεύνηση της χωροταξικής
και χρονοταξικής διάταξης. Το δεύτερο µέρος κλείνει µε ένα Divertimento, όπως και το πρώ-



το, που αφιερώνεται, ειρωνικά, στο Fame Story. Το τρίτο µέρος, µε τον τίτλο "Λεξεικών" αποτελείται από κείµενα του Αχιλλέα Κυριακί-
δη που συνόδευαν τις εικόνες της σειράς, οκτώ επεισοδίων, µε τον τίτλο "Ισορροπώντας στις ράγες", σε σκηνοθεσία Σπύρου Τσιφτσή. 

Θα µπορούσαµε να συνοψίσουµε για το έργο του Αχιλλέα Κυριακίδη. Μια ακραία σεµνότητα και ταπεινότητα που ίσως να οφείλεται
σε κάποιες στοχαστικές ανασφάλειες, ως αναγνώστη-θεατή λέξεων, εικόνων ή λεξεικόνων, που θα µπορούσε να εκληφθεί από τους
κακεντρεχείς, ή από τον κακεντρεχή εαυτό µας, ως πόζα ή εκλεκτισµό. Αυτά παρακάµπτονται µε την αποδόµηση ορισµένων από τις
παγιοµένες συµβατικές αντιλήψεις για τα έργα του λόγου και της εικόνας. Πιστεύω ότι τελικά οδηγείται µε τον όλο και παρεκκλίνο-
ντα λόγο του, όπως και επιστρέφοντας, και είναι προς διερεύνηση το από ποιο και σε ποιο δρόµο, από ποιο και σε χώρο και χρόνο, σε
ένα στυλ. Εδώ αποδεικνύεται µε µια έννοια καινούργια ως στυλίστας, µε τις εµµονές του και µε την "αναφορητικότητα", τα κείµενά
του διασχίζονται από εδάφια του Μπόρχες. Πολύ ενδιαφέρον είναι ο ρόλος που δίνει στον αναγνώστη, αναδηµιουργό των κειµένων
και των εικόνων. 

Η παρέµβαση του Τάσου Γουδέλη
Έχω γράψει ένα κείµενο "Μεγάλες περιοχές", είναι προφανές γιατί το τιτλοφορώ έτσι. Λέω σε αυτό το κείµενο: 
Ο φίλτατος Αχιλλέας Κυριακίδης µε τις µικρές του φόρµες στο διήγηµα, στην κριτική κινηµατογράφου, στο δοκίµιο, στη σκηνοθεσία,
εγκαθιστά στην ποιητική του ένα ύφος που σε προκαλεί να το µιµηθείς, να µην πω να το ανταγωνισθείς. Κείµενα σαν αυτά που φιλοξε-
νούνται στην "Μικρή περιοχή" σε προκαλούν κυριολεκτικά µε την εξουθενωτική τους ανασκαπτική τους δύναµη η οποία συντελείται µέ-
σα από ένα λόγο ευσύνοπτο και αποτελεσµατικό. 
Φοβάµαι ότι ορισµένοι συγγραφείς θα ήθελαν πολύ περισσότερο χώρο για να αναπτύξουν αυτά που ο Κυριακίδης εκθέτει µε έναν τρό-
πο πυρηνικό, θα έλεγα. ∆ηλαδή ότι εισπράττουµε από αυτή την ποιητική και ερωτική γραφή, πραγµατοποιείται µέσα από µια διαδικασία
του κατεπείγοντος, πλην ακροαστικού και άκρως γοητευτικού κυριακίδειου ύφους. 
Πρόκειται για συλλογή 28 άρθρων του Κυριακίδη δηµοσιοποιηµένων στον ηµερήσιο και περιοδικό Τύπου. Σέβοµαι την επιθυµία του να
µην τα θεωρεί δοκίµια, αν και έχει άδικο, µακάρι να γράφονταν συχνά παρόµοια θεωρητικά πονήµατα. Τα περισσότερα από αυτά τα άρ-
θρα γράφτηκαν µετά από κάποια θεµατική παραγγελία ή δηµοσιεύτηκαν σε "δεύτερη προβολή". Ο Κυριακίδης σε κάθε περίπτωση θεω-
ρεί ότι είναι και αυτός ένας ταχυδακτυλουργός, ένας ζονγκλέρ που έχει σα µοιραίο στόχο του την εξαπάτηση, αφού η ίδια η γραφή δη-
µιουργεί µέσα από µια παράδοξη διαδικασία ένα υπερβατικό σώµα. 

Το βιβλίο
Σε 226 σελίδες χωράνε κείµενα που έχουν µια κοινή θεµατική. Τον κινηµατογράφο και τις παράλληλές του πορείες. Ο Κυριακίδης µε
αυτό το περιπαιχτικό ύφος, το στιλίστικο και γοητευτικό τρόπο να βλέπει τα πράγµατα, µέσα από το ρυθµό του κινηµατογράφου, ο οποί-
ος, στον Κυριακίδη ταυτίζεται µε αυτόν της µουσικής. Recitativo, Η αλληλουχία των κήπων. Μάλλον η αλληλουχία των εικόνων που γίνε-
ται η αλληλουχία των λέξεων, διότι οι εικόνες και οι λέξεις στον Κυριακίδη έχουν µια συνέχεια, όχι µια ταύτιση. 
Μέσα όµως από αυτή την διασπασµένη αλληλουχία, λέξεων και εικόνων, υπάρχει η ανατροπή, αυτό που οδηγεί στην ποιητικότητα του
λόγου των κειµένων του, η οποία συνυπάρχει µε το βαθύ θεωρητικό ύφος ενός κριτικού κινηµατογράφου. Η θεωρία γίνεται εύκολα
αντιληπτή και από τον πιο αδαή αναγνώστη. Αυτή είναι η αµεσότητα του λόγου που ο Κυριακίδης µέσα από τα γραπτά του προσφέρει
στον αναγνώστη του. 
Συγχρόνως όµως είναι ένα κάλεσµα να µετατρέπει τις τοποθετηµένες λέξεις, µε µαεστρία, η µια δίπλα από την άλλη, φτιάχνοντας ένα
ψηφιδωτό, µια εικόνα του κινηµατογράφου-λόγου που υπάρχει στο έργο του συγγραφέα. Οι 226 σελίδες που φεύγουν σα νερό. 
(Για το Γραφείο Τύπου: Γιάννης Φραγκούλης)


